Najwazniejszy instrument
Nagrywanie Sciezek wokalnych

Pomijajac muzyke czysto instrumentalna, na
sukces kazdego przeboju ma bez watpienia
najwigkszy wptyw jego partia wokalna. Cho¢ w
pierwszym rzgdzie decydujacy jest talent i
charyzma wokalisty, lub wokalistki, to niebagatelne
znaczenie ma przy tym sposob nagrania i
zmiksowania $ciezek wokalnych. Mozna nawet
zaryzykowac stwierdzenie, ze utalentowany
realizator dzwigku moze réwniez w duzym stopniu
przyczyni¢ si¢ do sukcesu utworu, zwlaszcza
woweczas, gdy artysta posiada nieco gorsze warunki
glosowe.

Poniewaz zawsze warto doprowadzaé swoje
umiejetnosci do perfekeji, postaramy si¢ w kilku
kolejnych artykutach przyblizy¢ podstawowe
zagadnienia zwigzane z nagrywaniem i
miksowaniem $ciezek wokalnych w typowych
warunkach studia nagraniowego. Na poczatek
opiszemy skrotowo mikrofony, stanowiace
podstawowe narzgdzie pracy kazdego realizatora
dzwigku, a potem zajmiemy si¢ nagrywaniem
wokalu w studiu.

Rodzaje mikrofonow

Najpopularniejszym typem uzywanych
wspotczesnie mikrofonow sa mikrofony
dynamiczne. Ich zasada pracy oparta jest o
zjawisko generowania pradu elektrycznego w
przewodniku, poruszajacym si¢ w statym polu
magnetycznym. Jesli ten teoretyczny przewodnik
zastapimy bardzo lekka cewka, przyczepiona do
delikatnej plastykowej membrany i znajdujaca si¢
w pierscieniowej szczelinie magnesu statego, to
otrzymamy uproszczony mikrofon dynamiczny.

Mikrofony takie posiadaja w rzeczywistosci
nieco bardziej skomplikowana budowe, majaca
zapewni¢ jak najkorzystniejsze parametry —
szerokie pasmo przenoszenia, odpowiednie
charakterystyki kierunkowe i czuto$é. Z uwagi na
swoja zwarta i nieskomplikowana budowe,
relatywnie niska cen¢ i duza odpornos$¢ na warunki
klimatyczne, mikrofony dynamiczne ciesza sig
najwigksza popularno$cia. Niektore wspotczesne
konstrukcje zapewniaja jakos¢ dzwigku i czutosé
niewiele ustepujaca innym, doskonalszym typom
mikrofonow.

Odmiana mikrofonu dynamicznego jest mikro-
fon wstegowy, bardzo popularny we wczesnych
latach powojennych, a obecnie przywrocony do
fask w zmodernizowanych konstrukcjach. Elemen-
tem poruszanym przez fale dzwickowe, a zarazem
wytwarzajacym przebiegi elektryczne jest tu bardzo
delikatna wstazka metalowa, umieszczona pomig-
dzy podtuznymi nabiegunnikami magnesu statego.
Poniewaz jest ona znacznie 1zejsza od membrany i
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cewki zwyklego mikrofonu dynamicznego, mikro-
fon wstegowy moze zapewni¢ duzo lepsza od niego
jakos¢ przetwarzania dzwigku. Wezesne mikrofony
wstegowe byty bardzo duze i delikatne (wstege
mobgt uszkodzi¢ nawet kaszel wykonawcy!)

Zapewniajace najwyzsza wiernosce
przetwarzania mikrofony pojemnosciowe maja
teoretycznie bardzo prosta budowe. Delikatna
ptaska membrana wykonana z metalu lub
metalizowanego tworzywa, umieszczona jest w
niewielkiej odlegtosci od metalowej ptytki. Do
membrany i do ptytki przylozone jest state napigcie
rzgdu 50 — 150 V, tworzac w ten sposob
naladowany kondensator. Jesli teraz w wyniku
oddziatywania fal akustycznych membrana zacznie
drga¢, zmieniajac przez to swoja odleglos¢ od
plytki, to zmieniac si¢ bedzie rowniez pojemnosé
tworzonego przez oba elementy kondensatora.
Poniewaz kondensator jest natadowany napigciem
stalym, zatem w wyniku zmian pojemnos$ci bedzie
si¢ zmieniat zmagazynowany w nim fadunek
elektryczny powodujac powstawanie sygnatu audio.
Membrana takiego mikrofonu jest bardzo lekka i
ma grubos¢ zaledwie paru mikronow, dzigki czemu
mozliwe jest uzyskanie bardzo wysokiej jakosci
przetwarzania dzwigku.

Tak prosta zasada dziatania samego
przetwornika pojemnos$ciowego nie oznacza
bynajmniej prostej budowy wykorzystujacego go
mikrofonu. O ile niskooporowa cewka mikrofonu
dynamicznego pozwala na jego bezposrednie
podtaczanie do standardowego wejscia miksera czy
przedwzmacniacza mikrofonowego, o tyle wktadka
pojemnosciowa odznaczajaca si¢ bardzo wysoka
impedancja musi do takiego wejscia zostaé
dopasowana za posrednictwem specjalnego uktadu
elektronicznego wbudowanego do mikrofonu.
Mikrofon pojemnos$ciowy wymaga wigc
dostarczenia niezbednych napig¢ zasilajacych jego
wktadke i uktad elektroniczny. Wada ta jest w petni
rekompensowana przez bardzo wysoka jakosc¢.
Wigkszos§¢ wspolczesnych mikrofonow
pojemnosciowych zbudowanych z uzyciem
uktadoéw polprzewodnikowych jest zasilana z
miksera przez przewod mikrofonowy (zasilanie
fantomowe — ang. phantom power). Od kilku lat
powracaja do studidw nagraniowych mikrofony
lampowe, dajace ciepte i pelne brzmienie;
wymagaja one jednak uzycia specjalnych zasilaczy.

Oproécz klasycznych mikrofonow
pojemnosciowych z wktadka polaryzowana z
zewngtrznego zrodta istnieja rowniez mikrofony z
wktadka samopolaryzujaca, tzw. elektretowe. Takie
mikrofony nie wymagaja stosowania wysokich
napi¢¢ polaryzujacych wktadke i moga by¢ zasilane
dostownie z pojedynczej bateryjki R6 - cho¢
odznaczaja si¢ nieco mniejsza czutoscia i
odpornoscia na przesterowania.
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W konstrukcjach mikrofonéw pojemnoscio-
wych stosowana bywa jeszcze inna zasada. Taka
sama wktadka, jak opisana przed chwila, nie jest w
ogole polaryzowana, natomiast stuzy jako element
modulujacy czestotliwos¢é pomocniczego generatora
w.cz., ktorego sygnat jest nastgpnie demodulowany
(podobnie, jak w odbiornikach radiowych UKF).

Istnieja jeszcze mikrofony weglowe o
najstarszej chyba zasadzie dziatania, polegajacej na
zmianach opornosci proszku weglowego,
Sciskanego przez drgajaca membrang; stosowane
byty do niedawna w telefonach ze wzgledu na
wytwarzany w nich bardzo duzy sygnat. Mikrofony
Ppiezoelektryczne wykorzystuja z kolei efekt
generowania napig¢ elektrycznych w wyniku
$ciskania badz skrgcania specjalnych krysztatow. W
technikach nagraniowych takie mikrofony nie maja
zastosowania z uwagi na niezbyt dobra jakos$¢, chod
stosowane sa szeroko jako przetworniki w
instrumentach akustycznych (gitary, instrumenty
lutnicze, a nawet dete), utatwiajac ich naglagnianie.

Charakterystyki kierunkowe

Istnieja cztery podstawowe charakterystyki
kierunkowe mikrofonow:

Kardioidalna, lub nerkowa, zwana tak posiadanego
przez nig ksztattu serca, lub nerki. Mikrofon o
takiej charakterystyce odznacza si¢ najwigksza
czutoscia od przodu, thumiac najbardziej dzwigki
docierajace z tytu. Charakterystyka ta jest
najbardziej popularna przy wigkszosci zastosowan,
poniewaz pozwala na dobre odizolowanie si¢ od
zaktdcen, jak rowniez na zminimalizowanie
wplywu akustyki otoczenia; jest najbardziej
odpowiednia przy nagrywaniu wigkszosci zrodet
dzwigku, z wokalami wiacznie. Wszystkie
mikrofony kardioidalne odznaczaja si¢ tak zwanym
efektem zblizeniowym, polegajacym na podbijaniu
zakresu niskich czgstotliwosci przy matych
odlegtosciach od zrédta dzwigku.

Osemkowa, (lub dwukierunkowa), zwana tak od
swojego ksztattu 6semki. Mikrofon o takiej
charakterystyce posiada najwigksza czutos¢ po obu
stronach membrany; obie polowki charakterystyki
sa wzgledem siebie w przeciwfazie. Najczgsciej jest
stosowana do nagrywania dwoch zrédet dzwigku
znajdujacych sig naprzeciwko siebie, lub przy
specjalnych technikach stereofonicznych.
Dookdlna, lub bezkierunkowa, posiadajaca
teoretycznie ksztalt kota (a wlasciwie kuli). W
rzeczywisto$ci mikrofony dookélne maja od przodu
wieksza czutos¢ dla wyzszych czgstotliwosci, przez
co zrodia lezace poza osia mikrofonu brzmia
bardziej matowo.

Hyperkardioida jest skrzyzowaniem charakterysty-
ki kardioidalnej z 6semkowa, posiadajac zawegzona
przednia cze$¢ i niewielki jezyk z tylu mikrofonu.
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Charakterystyka taka jest bardzo wygodna przy
zastosowaniach estradowych, bardzo dobrze thu-
miac zaktocenia dochodzace z boku mikrofonu i
zmniejszajac jego sktonno$¢ do sprzezen akustycz-
nych, zwlaszcza z podtogowymi monitorami sce-
nicznymi.

Istnieja jeszcze rozmaite specjalne
charakterystyki kierunkowe, jak np. maczugowa
(jaka odznaczaja si¢ mikrofony superkierunkowe,
tzw. ,,lufy”, uzywane przy reportazach, czy na
planie filmowym), czy pétkulista (ktora z kolei
posiadaja mikrofony odbiciowe, lub
powierzchniowe). Sa one jednak rzadko stosowane
w studiach nagraniowych, zazwyczaj do uzyskania
specjalnych efektow.

Charakterystyki czestotliwosciowe

Idealna charakterystyka czgstotliwo$ciowa
mikrofonu to taka, ktora obejmuje praktycznie cate
pasmo akustyczne, a nawet zakres nieco wigkszy,
nie posiadajac przy tym zbyt duzych zafalowan.
Nie zawsze jednak taka charakterystyka jest
potrzebna — a czasem wrgcz bywa niepozadana.
Przy nagraniach muzyki powaznej celowo$¢
stosowania takich mikrofonéw jest niepodwazalna,
bo tutaj rzeczywiscie najwazniejsze jest wierne
przeniesienie brzmienia klasycznego
instrumentarium wraz z akustyka sali koncertowe;.
Taka sq tez charakterystyki mikrofonéw studyjnych
wysokiej klasy. Przy zastosowaniach estradowych
celowe jest jednak podcigcie dotu pasma celem
skompensowania efektu zblizeniowego oraz lekkie
uwypuklenie wyzszej Srednicy pasma (w okolicy 5
kHz), zwigkszajace czytelnos¢ wokalu. Wigkszos¢
wokalnych mikrofonéw estradowych posiada takie
wiasnie charakterystyki.

Zabieramy si¢ za nagrywanie wokalu

Podstawowym zagadnieniem przy nagrywaniu
wokalu jest dobor odpowiedniego mikrofonu. Cho¢
na estradach kroéluja mikrofony dynamiczne, to
jednak w studiach nagraniowych uzywa si¢ prawie
zawsze mikrofondw pojemnosciowych. Preferowa-
ne sa przy tym modele z membrana o duzej $redni-
cy, posiadajace bardzo dobre parametry i zapewnia-
jace pelne, ciepte brzmienie — klasycznym przed-
stawicielem takich mikrofonow jest Neumann U87
Iub AKG C414. Nie oznacza to jednak, ze nie moz-
na uzyskac¢ dobrze nagranych sciezek wokalnych
postugujac si¢ dobrymi mikrofonami dynamiczny-
mi, jak cho¢by popularnym Shure SM 58. Majac w
studiu do wyboru kilka ré6znych modeli mikrofo-
néw warto wyprobowac je wszystkie i zastosowaé
najbardziej pasujacy brzmieniem do glosu wyko-
nawcy i charakteru utworu. Najlepiej jest w tym
celu wykona¢ probne nagranie, jednocze$nie usta-
wiajac wszystkie mikrofony i zapisujac je na od-
dzielnych $ciezkach wielosladu, co pozwoli na
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skuteczne przeanalizowanie rezultatow bez mecze-
nia wokalisty.

Na statywie, czy w reku?

Preferowanym sposobem nagrywania wokalu
w studiu jest zawieszenie mikrofonu na statywie.
Spory wptyw na jako$¢ nagrywanej Sciezki wokal-
nej ma sam sposob zawieszenia mikrofonu na sta-
tywie, poniewaz mikrofony pojemno$ciowe z zato-
zenia sg bardzo wrazliwe na zaktdcenia mechanicz-
ne. Zawsze nalezy wigc stosowac przy nagraniach
specjalny kosz, jesli jest do dyspozycji, pozwalaja-
cy na odizolowanie mikrofonu od drgan podtogi i
statywu (pochodzacych np. od przytupywania wy-
konawcy). W poréwnaniu z mikrofonem trzyma-
nym w r¢ee, zawieszanie mikrofonu ma jeszceze
jedna zaletg, poniewaz oprocz eliminacji zakltocen
pozwala na zachowanie w miarg statej odleglosci
od ust wokalisty, co umozliwia utrzymywanie przy
nagraniach jednakowej barwy jego glosu. Nie
wszyscy artysci jednak lubia $piewaé w ten sposob,
czujac si¢ bardziej komfortowo trzymajac mikrofon
w reku, tak, jak podczas koncertu. Je§li mamy do
czynienia z doswiadczonym wokalista, ktory potrafi
zachowywa¢ stala odleglo$¢ od mikrofonu, to moz-
na sprobowac nagra¢ wokal w ten sposob, ponie-
waz na pewno bedzie bardziej ekspresyjny, a nie-
wielkie pogorszenie jego jakosci na pewno da si¢
skompensowaé podczas zgrania. Poniewaz duze i
ciezkie studyjne mikrofony pojemno$ciowe nie za
bardzo si¢ do takiej pracy nadaja, nalezy skorzystac
z typowego mikrofonu estradowego dobrej klasy
(najlepiej pojemnosciowego), ktory jest z zatozenia
wyposazony w elastyczne zawieszenie wktadki i
ostong przeciwwietrzna, thumiaca zgtoski wybu-
chowe.

Oslony i ekrany

Studyjne mikrofony pojemnos$ciowe na ogoét
nie posiadaja oston przeciwwietrznych, nalezy wiec
skorzystac z zewngtrznego ekranu, tzw. ,,ponczo-
chy” — cienkiej nylonowej tkaniny napigtej na obrg-
czy 1 umieszczonej kilka centymetrow przed mikro-
fonem, ktora eliminuje ze §ciezki wokalnej niepo-
zadane udarowe dzwigki wywotane zgloskami
wybuchowymi, chroniac zarazem membrang mikro-
fonu przed wilgocia i kropelkami $liny. Czasem
mamy jednak do czynienia z tak ekspresyjnym
wokalista, ze ostona nie ttumi do konca uderzen
powietrza. Konieczne wigc bedzie poeksperymen-
towanie z odpowiednim ustawieniem mikrofonu.

Nagrywajac wokalistg przy uzyciu r¢cznego
mikrofonu nie mamy mozliwosci skorzystania z
dodatkowego ekranu. Nie jest jednak zalecane
uzywanie gabkowych oston przeciwwietrznych,
poniewaz z zalozenia thumig wysokie czgstotliwo-
$ci, pogarszajac brzmienie.
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Oftoczenie

Niemniej waznym czynnikiem, decydujacym o
jakosci 1 brzmieniu nagranych $ciezek wokalnych,
sa warunki akustyczne, w jakich nagranie jest do-
konywane. Cho¢ w niektorych, szczegoélnych przy-
padkach mozna skorzysta¢ z pomieszczen o okre-
$lonym pogtosie, to jednak najlepsze wyniki osiaga
si¢ umieszczajac wokaliste w martwym akustycznie
otoczeniu, co pozwala na uzyskanie bliskiego, czy-
telnego wokalu i uksztaltowanie zadanego planu
akustycznego dopiero podczas zgrania z uzyciem
procesorow efektow. Jesli wokal zostanie nagrany z
poglosem pomieszczenia, to pdzniejsze wyelimi-
nowanie jego wptywu begdzie juz niemozliwe. Po-
niewaz praktycznie kazde studio nagraniowe posia-
da swoj pogtlos, celowe jest stosowanie specjalnych
parawanow, pozwalajacych na utworzenie martwej
akustycznie przestrzeni wokot wokalisty (szczeg6l-
nie jest to istotne w przypadku studia o nienajlep-
szej, przypadkowej akustyce!). W najprostszym
przypadku mozna uzy¢ kilku odpowiednio poza-
wieszanych zaston z cigzkiego materiatu.

Jak juz wspomniatem, znakomita wigkszo$¢
mikrofondw, zwlaszcza tych tanszych, posiada
jedna tylko charakterystyke kierunkowa: kardio-
idalna. Taka charakterystyka jest najodpowiedniej-
sza do nagrywania wokalu, poniewaz ttumiac
dzwieki dobiegajace spoza osi mikrofonu w duzym
stopniu eliminuje poglos pomieszczenia. Dlatego
nawet dysponujac mikrofonem wyzszej klasy z
przetaczanymi charakterystykami warto stosowaé
charakterystyke kardioidalna, chyba, ze mikrofon
ma postuzy¢ do nagrania kilku os6b jednoczesnie,
ktore nie zmieszcza si¢ przed mikrofonem. Mozna
wowczas uzy¢ charakterystyki 6semkowej, lub
nawet dookdlnej; w tym ostatnim przypadku nalezy
jednak pamigta¢ o wigkszym wplywie akustyki
pomieszczenia.

Odleglos¢

Odleglos¢ wokalisty od mikrofonu ma decydu-
jacy wptyw na brzmienie jego glosu, z uwagi na
wspomniany wczesniej efekt zblizeniowy, zmienia-
jacy sig wraz odlegloscia. Najlepiej jest wigc za-
chowywac stata odlegto$¢, co moze okazac sig
trudne w przypadku bardziej ekspresyjnych wyko-
nawcow. Zachowanie statego brzmienia jest szcze-
golnie bardzo istotne, jesli po przestuchaniu nagra-
nej partii wokalista zdecyduje si¢ na dokonanie
poprawek metoda tzw. podrzutek.

Punktem wyj$cia przy ustalaniu wiasciwe;j
odlegtosci jest dystans mniej wigcej 15 cm. Jesli
odleglo$¢ bedzie wigksza, wigkszy bedzie wptyw
akustyki pomieszczenia. Z kolei przy mniejszych
odlegtosciach efekt zblizeniowy stanie si¢ bardzo
intensywny, a niewielkie ruchy wokalisty beda
powodowac duze zmiany barwy i poziomu. Wielu
doswiadczonych wykonawcow potrafi wykorzy-
stywac takie zmiany dostosowujac odleglos¢ do
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charakteru wykonywanego utworu i réznic pomig-
dzy jego czesciami. Mikrofon najlepiej wyjSciowo
ustawi¢ na wysokosci ust, a nastgpnie po probie
skorygowac jego wysoko$¢ tak, zeby wokalista nie
musiat si¢ ani pochyla¢, ani zadziera¢ glowy. Cza-
sem korzystne jest umieszczenie mikrofonu nieco
powyzej, lub ponizej linii ust, co pozwala na wy-
eliminowanie wptywu zgtosek wybuchowych (o
czym juz wezesniej mowilismy). Jesli w takiej
sytuacji mamy do czynienia z wokalista, ktory lubi
$piewac prosto do mikrofonu, mozna sprobowaé
uzy¢ dwoch mikrofondéw, z ktérych jeden bedzie
petnit role atrapy, do ktorej bedzie Spiewat wokali-
sta majac zapewniony w ten sposob komfort pracy,
a drugi bedzie mégt by¢ ustawiony zgodnie naszy-
mi z potrzebami.

Co dalej?

Niewielki sygnat wychodzacy z mikrofonu
musi zawsze zosta¢ wzmocniony do poziomu li-
niowego, odpowiedniego do wysterowania urza-
dzenia rejestrujacego. Kazdy sto6t nagraniowy ma
wbudowane przedwzmacniacze mikrofonowe,
stanowiace nierozerwalny fragment kazdego kanatu
wejsciowego. Poniewaz wigkszo$¢ tanszych stotow
mikserskich posiada przedwzmacniacze mikrofo-
nowe nienajlepszej jakosSci, warto rozwazy¢ zakup
specjalnego przedwzmacniacza wyzszej klasy,
ktéry moze zosta¢ podtaczony prosto do wejscia
wielosladu, eliminujac wpltyw rozbudowanej elek-
troniki miksera (im krotsza droga sygnatu, tym
mniejsza jego degradacja). Szczegolnie godne uwa-
gi sa urzadzenia lampowe, dajace bogate i peine
brzmienie.

Kolejnym urzadzeniem, uzywanym z zatozenia
przy nagrywaniu wokalu, jest kompresor, pozwala-
jacy na zmniejszenie olbrzymiej rozpigtosci dyna-
micznej, jaka odznacza si¢ gtos ludzki. Niektére
zewngetrzne przedwzmacniacze maja od razu wbu-
dowany kompresor, a jesli wykorzystywany jest
przedwzmacniacz w stole mikserskim, kompresor
nalezy wlaczy¢ w punkt insertowy kanatlu wejscio-
wego. Nie nalezy jednak przesadzaé ze stosowa-
niem glgbokiej kompresji podczas nagrywania
$ciezek wokalnych, poniewaz podobnie jak kazdy
zabieg wykonywany na dynamice sygnatu, kompre-
sja jest nieodwracalna. Na ogdt wystarczy ograni-
czy¢ nieco szczyty sygnatu, co pozwoli na lepsze
wysterowanie urzadzenia rejestrujacego. Z tych
samych powodow nie nalezy podczas nagrywania
stosowa¢ bramek szumoéw, czy ekspanderow do
redukcji zaktocen, poniewaz tatwo mozna w nie-
odwracalny sposob podcia¢ niektore zgtoski. Pod-
czas pracy z wielosladem zawsze zreszta obowiazu-
je zasada jak najmniejszej ingerencji w kazdy na-
grywany sygnat.

Podobna reguta obowiazuje rowniez w przy-
padku korekc;ji i filtrow, ktére powinna by¢ uzywa-
ne bardzo oszczgdnie, zazwyczaj tylko do elimina-

Piotr Madziar ,,Nagrywanie §ciezek wokalnych.”

cji zaktdcen, lub do niewielkiej korekty barwy
glosu, jesli odczuwana jest taka potrzeba.

Na kreatywne uzycie korekcji, kompres;ji i
urzadzen efektowych przyjdzie czas podczas zgry-
wania materiatu.

Do tej pory zajmowali$my si¢ raczej zagadnieniami
technicznymi. Na jako$¢ i ekspresj¢ nagrywanego
wokalu ma jednak wptyw bardzo wiele innych,
niezbyt z technika zwiazanych czynnikow, z kto-
rych wagi bardzo czg¢sto nie zdajemy sobie sprawy.

Jednym z takich zagadnien jest moment sesji,
w ktorym wokalista (lub wokalistka) rozpoczyna
nagrywanie swoich partii. Nieczgsto mamy do
czynienia z takimi zespotami muzycznymi, ktore
preferuja nagrywanie materiatu ,,na setkg”, grajac
wspolnie ze soba w studiu. W takim przypadku
wokalista nagrywa swoja parti¢ razem ze wszyst-
kimi, znajdujac si¢ w odseparowanym akustycznie
pomieszczeniu i majac zapewniony kontakt wzro-
kowy (réwniez i shuchowy — za posrednictwem
stuchawek) z reszta zespotu. W najgorszym razie
$ciezka wokalna moze p6zniej zosta¢ wymieniona
na nowa.

Najczesciej jednak nagrywanie wokalu odbywa si¢
wedtug utartego schematu. Zesp6t mozolnie, $ciez-
ka po $ciezce, nagrywa kolejne instrumenty, a asy-
stujacy kolegom wokalista marnuje swoje sity wy-
shuchujac kolejnych nieudanych wersji. Kiedy
przyjdzie jego pora, do dyspozycji pozostaje zaled-
wie kilka §ciezek (a w najgorszym razie jedna), co
zawsze stawia wszystkich uczestniczacych w na-
grywaniu wokalu przed trudnym dylematem: czy
pozostawi¢ ostatnia, nienajgorsza wersjg, czy tez
kasujac ja ryzykowac nagrywanie nastgpnej i w
razie niepowodzenia spgdzi¢ kolejne godziny pra-
cujac z wokalista, ktéremu powoli zaczyna by¢
wszystko jedno, co i jak nagrywa.

Duzo lepsza metoda jest nagranie w takiej sytuacji
wokalu natychmiast po zarejestrowaniu najwazniej-
szych $ciezek instrumentalnych — sekcji rytmicznej
i jakiego$ instrumentu harmonicznego. Wokalista
ma wowczas do dyspozycji znacznie wigcej Scie-
zek, na ktorych bez streséw moze nagraé¢ wiele
wersji i poézniej spokojnie dokona¢ wyboru (badz
tez wykona¢ montaz z najlepszych fragmentow
kilku wersji). Dodatkowa zaleta takiej metody jest
dogrywanie rozmaitych solowek, kontrapunktow i
innych dodatkéw do materiatu zawierajacego wo-
kal, co znakomicie inspiruje nagrywajacych te
sciezki muzykow, pozwalajac zarazem na szybka
rezygnacje¢ z niepotrzebnych partii instrumental-
nych.

Drugim waznym zagadnieniem, czgsto w ogole
nie zauwazanym, jest odstuch stuchawkowy woka-
listy. Najodpowiedniejsze sg do tego celu stuchaw-
ki typu zamknigtego, poniewaz zapewniaja mini-
malne przestuchy podktadu na mikrofon wokalny.
Bardzo istotna jest przy tym jako$¢ stuchawek,
majaca niebagatelny wplyw na samopoczucie i
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komfort pracy wokalisty (jakze czgsto w studiach
widuje si¢ do dzisiaj rozmaite zdezelowane wyroby
rodzimego przemystu elektroakustycznego, pamig-
tajace nierzadko czasy poprzedniej epoki politycz-
nej!).

Wielu wykonawcow lubi odchyla¢ od ucha jedna ze
sluchawek dla poprawienia styszalno$ci wlasnego
glosu. Warto w takiej sytuacji wylaczy¢ odchylona
stuchawke, lub odpowiednio wyregulowa¢ panora-
me, zmniejszajac niepozadane przeshuchy i ryzyko
wystapienia sprzezenia.

Przy ustawianiu glo§nosci stuchawek zawsze nale-
zy zaczaé od niskiego poziomu, stopniowo go
zwigkszajac az usatysfakcjonowania wokalisty.
Podobnie nalezy postapi¢ z sygnatem z mikrofonu
zleceniowego. Podczas regulowania odshuchu stu-
chawkowego uzyteczna jest druga para identycz-
nych stuchawek, podtaczona do tego samego zro-
dla, z ktorego sa sterowane stuchawki w studiu.
Realizator moze wowczas w tatwy sposob ustawic
zadane proporcje i gtosnos¢ w stuchawkach wyko-
nawcow, zapewniajac im odpowiedni komfort pra-
cy.

Do wysytania sygnatu z kanatéw do stuchawek
nalezy wykorzysta¢ wysytki Aux, pracujace sprzed
thumika w torach powrotow z wielo$ladu, dzigki
czemu proporcje w shuchawkach nie bgda si¢ zmie-
nialy podczas operowania thumikami przez realiza-
tora. Nie jest konieczne podawanie sygnatu ze
wszystkich nagranych $ciezek; najczesciej wystar-
cza tylko te elementy nagrania, ktére pozwola wo-
kaliscie na mozliwie najlepsze wykonanie swoich
partii. Czgsto podaje si¢ tez dzwigki, nie majace nic
wspolnego z koncowym materiatem, jak Sciezka
metronomu (uwaga na przestuchy, czgsto niemoz-
liwe do wyeliminowania!), czy pomocnicze dzwig-
ki z syntezatora utatwiajace zachowanie poprawnej
intonacji. Warto rowniez rozwazy¢ mozliwos¢
dodania pogtosu do nagrywanego wokalu, lub in-
nych elementow nagrania, ktory dodatkowo popra-
wi komfort pracy (cho¢ sa i tacy artysci, ktorzy
przy nagrywaniu nie lubia poglosu).

Niezwykle istotna jest gtosnos¢ wlasnego glosu
wokalisty w stuchawkach. Jesli odstuch bgdzie za
glosny, wykonawca bgdzie przejawiat tendencjg do
obnizania dzwigkow (nawet dysponujac znakomi-
tym stuchem), poniewaz jest to zwiazane z psycho-
akustyczng wlasciwos$cig ludzkiego stuchu. Wyste-
pujace w trakcie sesji nagraniowej problemy z
intonacja mozna najcze¢sciej rozwiazaé $ciszajac po
prostu shuchawki.

Podobnie jak komfort odstuchu, niebagatelne
znaczenie ma ogolny komfort pracy wokalisty,
ktéry pozwala mu na wezucie si¢ w nastroj wyko-
nywanego utworu i przekazanie mozliwie najwigcej
ze swojego talentu i charyzmy na $ciezke urzadze-
nia rejestrujacego. A wigc warto zadbaé o odpo-
wiednia temperaturg i Swieze powietrze w studiu,
jak rowniez o odpowiednie oswietlenie (lub wrgcz
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jego brak — co lubia niektérzy wykonawcy). Istotne
jest tez, zeby w rezyserce nie znajdowaty si¢ niepo-
trzebne osoby (kolega, ktory przyszedt co$ pozy-
czy¢ itp.), zwlaszcza woéwcezas, gdy wokalista widzi
przez szybe jej wnetrze. Wazny jest tak samo dobor
odpowiedniej pory do nagrania — znakomita wigk-
szo$¢ wykonawcow nie lubi $piewac rano, a wigc
warto odpowiednio zaplanowac pory nagrywania
wokalu, nie probujac nagrywania materiatu wokal-
nego w kazdej wolnej chwili — bo np. ,,wydawca
juz czeka na materiat i si¢ niecierpliwi”. Czg¢sto
wlasnie wokalista, ktorego partia jest przeciez naj-
wazniejsza w utworze, dostaje do dyspozycji naj-
mniej czasu, w porownaniu z wielogodzinnym,
zmudnym ustawianiem brzmienia i rejestrowaniem
sekcji rytmicznej, muszac pracowaé o roznych
dziwnych porach, niezbyt korzystnych dla kapry-
$nego przeciez aparatu gtosowego.

W trakcie sesji wokalnej warto umiejgtnie i czgsto
postugiwac sig przyciskiem zleceniowym, ponie-
waz sytuacje, w ktorych wykonawca po nagraniu
kolejnej wersji widzi przez szybe zawzigcie dysku-
tujacych kolegow przy absolutnej ciszy w stuchaw-
kach, dziataja na niego deprymujaco i odbieraja
ochotg do kreatywnych dziatan. Istotna jest przy
tym umiejgtnos¢ wlasciwego formutowania przeka-
zywanych przez stuchawki uwag, tak, zeby niczym
nie urazi¢ cztowieka, pracujacego w duzym napig-
ciu, a wreez zacheci¢ go do podjecia dodatkowego
wysitku.

W poprzednich odcinkach poczyniliSmy odpo-
wiednie przygotowania techniczne i postaraliSmy
si¢ o zapewnienie wokaliscie (lub wokalistce) od-
powiednich warunkow i atmosfery przy pracy.
Mozemy zatem rozpoczac juz sesj¢ nagraniowa,
ktéra ma chyba najwazniejszy wptyw na jako$¢ i
walory artystyczne kazdego nowo powstajacego
przeboju.

W zalezno$ci od potrzeb, rodzaju nagrywanej
muzyki, stylu pracy wokalisty i producenta nagra-
nia mozna przyja¢ odpowiednia metode nagrywa-
nia. Mozna wigc nagrywac $ciezki wokalne w cato-
$ci, od poczatku do konca utworu, mozna tez na-
grywac cze$ciami (zwrotka po zwrotce, refren po
refrenie), albo nawet po jednej linijce, czy wrecz po
jednym stowie (nawet po sylabie!). Najwazniejsze
jest jednak przy tym, zeby obrana metoda byta
wygodna dla wokalisty, lub tez zeby potrafil si¢ on
do niej dostosowac, koncentrujac si¢ np. na kolej-
nych nagrywanych linijkach i przechodzac do na-
stgpnych po perfekcyjnym nagraniu poprzednich,
lub tez nagrywajac caty utwor za jednym zama-
chem i dokonujac nastgpnie poprawek stabszych
miejsc metoda podrzutek. Mozna oczywiscie pra-
cowacé mieszajac ze soba rdézne sposoby.

Wspomniatem w poprzednim odcinku, ze war-
to jest zostawi¢ do nagrywania wokali kilka wol-
nych $ciezek. Jesli jednak z jakich$ przyczyn do
dyspozycji pozostaje juz tylko jedna wolna $ciezka,
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kolejne wersje mozna nagrywac tylko w miejsce
istniejacych, a wprowadzanie poprawek jest mozli-
we jedynie poprzez wykonywanie podrzutek z
kasowaniem poprzedniej zawartosci $ladu. Popra-
wiajac w takiej sytuacji jakie§ miejsce nalezy mied
absolutna pewno$¢, ze jest to konieczne. Jesli po-
prawka okaze sig¢ gorsza, lub tez jesli podrzutka nie
wyjdzie, moze to oznacza¢ koniecznos¢ spgdzenia
dodatkowego, czgsto dlugiego czasu na ponownym
poprawianiu tego miejsca, a nawet wrecz cofnigeie
si¢ o calg frazg wstecz. Takie problemy na szczg-
$cie przechodza powoli do przesztosci, poniewaz
coraz popularniejsze wieloslady twardodyskowe,
czy wrecz systemy komputerowe pozwalaja nawet
przy jednej wolnej fizycznej §ciezce zachowywad
poprzednie wersje podrzutek dla pdzniejszego do-
konania wyboru — cho¢ przeciez wciaz istnieje
grono uzytkownikoéw wielosladow analogowych,
dla ktorych te rozwazania sa bardzo istotne.

Najbardziej komfortowa sytuacja to jednak
taka, w ktérej mamy do dyspozycji kilka $ciezek,
poniewaz daje to duzy komfort psychiczny zar6wno
wykonawcy, jak i pozostatym pracujacym w studiu
osobom. Bardzo czgsto wokalista woli nagra¢ caty
utwor bez zatrzymywania tasmy, gdyz pozwala to
mu na zbudowanie odpowiedniej ekspresji 1 inter-
pretacji. Przy kilku wolnych §ciezkach mozna na-
grac kilka pelnych wersji, a nastgpnie wybra¢ naj-
lepsza z nich. Mozna tez dokona¢ wyboru najlep-
szych fragmentdw z poszczeg6lnych Sciezek, a jesli
to konieczne, dokona¢ odpowiednich poprawek,
zgrywajac pozniej wszystkie fragmenty na jedna
sciezke w celu zwolnienia pozostatych sladow dla
dalszych partii instrumentalnych.

Kazda metoda jest tu dobra, pod warunkiem
zachowania jednorodnego brzmienia wszystkich
$ciezek. Nalezy wigc dbac¢ o zachowanie statej
odlegtosci od mikrofonu, zaznaczajac pozycje¢ wo-
kalisty na podtodze studia, jak réwniez nalezy przez
caty czas stosowac takie same ustawienia korekcji,
kompresji i proporcji odstuchu.

Istotne jest odpowiednie gospodarowanie
$ciezkami. Czasem zdarza sig, ze wersja nagrana za
pierwszym razem jest najbardziej zblizona do do-
skonato$ci, poniewaz wokalista pod wptywem
wyzwolonej adrenaliny wktada w nia najwigce;j
energii i po rozluznieniu nie jest juz w stanie nagrac
nic lepszego. W takim przypadku koniecznie trzeba
t¢ wersjg zostawi¢ w catosci 1 probowac nagrywac
kolejne wersje na innych $ciezkach, kasujac pierw-
sza dopiero z chwila zaakceptowania wersji jeszcze
doskonalszej.

W wielu wypadkach wokalista dochodzi jednak
do doskonatos$ci dopiero po nagraniu kilku kolej-
nych, coraz lepszych wersji. Jesli dla kolejnych
wersji nie ma juz wolnych $ciezek, trzeba wowczas
kasowac¢ za kazdym razem wersjg najgorsza. Arty-
sta ma wowczas $wiadomos$¢, ze dysponuje juz
jaka$ w miarg dobra wersja i pracuje duzo spokoj-
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niej. Czasem warto jednak dokona¢ $wiadomego
ograniczenia liczby biezaco nagrywanych wersji,
np. do trzech, mimo wigkszej liczby wolnych $cie-
zek; tatwiej jest dokonywac wiasciwego wyboru,
jesli trzecia, najgorsza wersja jest za kazdym podej-
Sciem eliminowana. Jesli okaze si¢, ze wokalista nie
jest juz w stanie nagrac lepszej wersji, mozna wow-
czas skorzysta¢ z czwartego $ladu i sprobowac
dogra¢ na nim poprawki tylko dla najgorszych
miejsc najlepszej wersji.

Majac pozostawione trzy ostateczne wersje
wystarczy wykona¢ dla nich trzy pionowe rubryki
wzdhuz kartki z tekstem utworu i zaznaczy¢ najlep-
sze fragmenty dla odpowiednich $ciezek (jesli nie
zostanie zaakceptowana jedna wersja w catosci). W
tym celu trzeba oczywiscie wystucha¢ wszystkich
wersji, a nastgpnie odpowiednio przetaczajac kana-
ly miksera znalez¢ najodpowiedniejszy wariant ich
montazu. W razie wystapienia trudnosci z potacze-
niem wersji w jakim$ miejscu mozna ponownie
sprobowac nagra¢ odpowiednia poprawke na wol-
nej $ciezce.

Te czynnosci sa znakomicie utatwione, jesli
$ciezki montuje si¢ na komputerowym systemie
edycyjnym, ktéry pozwala nawet na przemieszcza-
nie wzdhiz utworu zadanych fragmentow, lub
wrecz na ich kopiowanie, jesli w utworze znajduje
si¢ np. kilka identycznych refrenow. Kazdy uzyt-
kownik takiego systemu ma zreszta swoje metody
pracy.

Posiadacze wiclo$ladow tasmowych, cyfro-
wych, lub analogowych, skazani sa na migedzyzgra-
nie $ciezek wokalnych, jesli konieczne jest zwol-
nienie pewnej ich liczby dla dalszych partii instru-
mentalnych. Podczas tej operacji najlepiej skorzy-
sta¢ z miksera z automatyka, w ktorym mozna
zaprogramowa¢ samoczynne przechodzenie ze
$ciezki na $ciezkg zgodnie z dokonanym wyborem
zadanych fragmentow, razem z ewentualnymi ko-
rektami poziomu. Jesli posiadamy zwykty mikser,
czeka nas duzo wigcej pracy, cho¢ mozna sobie ja
znacznie ulatwi¢ wykonujac co jaki$ czas podrzutke
na docelowej Sciezce.

Podczas wykonywania migdzyzgrania warto sig¢
postara¢ o wyrd6wnanie pomig¢dzy soba poziomow i
barwy poszczegdlnych fragmentow, co znacznie
upro$ci pracg przy ostatecznym zgraniu utworu.
Nadal jednak nie warto stosowaé zbyt intensywnej
kompresji i korekcji, pozostawiajac te operacje na
koniec. Warto tez postara¢ si¢ o usunigcie przy tej
okazji wszystkich niepozadanych dzwigkoéw, jak
mlasnie¢, niepotrzebnych oddechdéw, czy szelestu
przewracanych kartek. Posiadacze wielosladow
analogowych powinni pamigtac, zeby nie wykony-
wac nigdy migdzyzgrania na $ciezkach sasiaduja-
cych ze zrodtowymi, bo moze to czasem wregcz
spowodowac sprz¢zenia akustyczne. Kazde mig-
dzyzgranie na takich maszynach powoduje ponadto
pogorszenie jako$ci dzwigku.
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Po nagraniu zasadniczej $ciezki wokalnej moze
okaza¢ si¢ konieczne zdublowanie wokalu (najczg-
$ciej w wybranych miejscach dla zwigkszenia eks-
presji), jak rowniez nagranie chorkow, wzbogacaja-
cych najczesciej refreny. Obowiazuja tu takie same
reguty nagrywania, jak w przypadku gtownej partii
wokalnej. Wszelkie nierownos$ci pomigdzy zasadni-
czym $ladem wokalnym, a §ladami towarzyszacymi
moga spowodowac rozmycie si¢ pewnych zglosek,
powodujac zmniejszenie czytelnosci tekstu. Uzy-
tecznym $rodkiem zaradczym jest tu pomijanie, lub
cichsze $piewanie pewnych spoigtosek, jak ,,c”, ,,
s”, ,,t7, czy ,,p”. Nie jest to zbyt trudne do wykona-
nia po pewnym treningu.
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Choc¢ obecnie istnieje na rynku wiele cyfro-
wych procesordéw do uszlachetniania Sciezek wo-
kalnych, lub wrecz do tworzenia wspotbrzmien, to
najlepsze, najbardziej naturalne efekty uzyskuje si¢
nagrywajac rzeczywiste wokale towarzyszace z
uzyciem prostych trikow. Takim prostym, lecz
bardzo skutecznym sposobem jest nagrywanie
drugiej $ciezki (dubla) chorku, Iub zasadniczego
wokalu przy nieco zmienionej predkosci przesuwu
magnetofonu (varispeed). Powoduje to niewielka
zmiang barwy wokalu, dajaca w koficowym efekcie
znaczne poszerzenie brzmienia. Ta metoda moze
by¢ jednak trudna do zastosowania w przypadku
wokalistow obdarzonych stuchem absolutnym!
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